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KUNSTAREAL MUNCHEN

In einer monumentalen Parklandschaft um die Epizen-
tren der drei Pinakotheken und des Konigsplatzes ex-
pandiert und verdichtet sich das Kunstareal Miinchen.
Mit seinen neuen Institutionen ist das Kunstareal, tber
die Potenz seiner verschiedenen Sammlungen hinaus,
eine urbane Maschine. Es bewegt sich im Spannungs-
feld zwischen internationaler Wahrnehmung im globa-
len Kunstbetrieb und lokaler Verankerung innerhalb der
Minchner Stadtgesellschaft.

Die Maxvorstadt, Miinchens erste Stadterweiterung, an-
gelegt auf einem 200-Meter-Raster, diente in der Ver-
gangenheit als Tableau fiir verschiedene urbane Ideo-
logien — von Isar-Athen bis Hauptstadt der Bewegung.
Ilhre dezentralen Qualitdten und die zusatzliche Tren-
nung von der Innenstadt durch den Tunnel des Altstadt-
rings stellen als Standort fiir das Kunstareal Miinchen
eine Herausforderung dar. Das Kunstareal Miinchen de-
finiert sich rdumlich Uber die Kernbereiche der Ensem-
bles rund um den Konigsplatz und die Pinakotheken.
Das Raster der Maxvorstadt liefert die charakteristische
Struktur, in der die Museen und Ausstellungshduser als
solitdre Bauten gesetzt sind. Die Freirdume und Griinan-
lagen des Kunstareals inmitten der Maxvorstadt bilden
eine raumlich pragnante Situation. Die Kerninstitutionen
sind die Museen und Ausstellungshauser mit hoher 6f-
fentlicher AuBenwirkung. Die hohe Konzentration von
Galerien, Hochschulen und kulturellen Einrichtungen
bieten das Potenzial einer vielfaltigen Vernetzung.

PROZESS

Der internationalen Bedeutung und dem Potenzial der
einzelnen Sammlungen steht ein raumlicher und pro-
grammatischer Handlungsbedarf gegeniiber. Die Re-
alisierung des 2. Bauabschnitts der Pinakothek der
Moderne auf Grundlage des von Stephan Braunfels Ar-
chitekten 1992 gewonnenen Masterplanwettbewerbs ist
noch offen. Die Auslobung des Masterplanwettbewerbs
bezog sich damals lediglich auf einen Ausschnitt des
Kunstareals, das Raumprogramm griindet auf den Be-
dirfnissen der Sammlungen aus den 80er Jahren des
letzten Jahrhunderts. Im Auftrag der Stiftung Pinako-
thek der Moderne erstellie das Biiro Henn Architekien
2007 eine Machbarkeitsstudie Kunstareal Miinchen, die
die konkreten Raumbedarfe der einzelnen Sammlun-
gen benennt, und darauf aufbauend einen Masterpla-
nentwurf, der neue ldeen und Widerspriiche provoziert
hat. Nach der &ffentlichen Konferenz Kunstareal Miin-
chen, die von der Stiftung Pinakothek der Moderne initi-
iert und im April 2009 durchgefiihrt wurde, arbeiten nun
der Freistaat Bayern und die Landeshauptstadt Min-
chen, Museen, Hochschulen, Biirger und Fachexperten
unter der Moderation des Lehrstuhls fiir Stéddtebau und
Regionalplanung der TU Miinchen und in Begleitung der
Stiftung Pinakothek der Moderne in einem kooperativen
Prozess, um die vorhandenen Potenziale des Kunstare-
als auf rdumlicher und kommunikativer Ebene sichtbar
zu machen und zu steigern.

KUNSTAREAL MUNCHEN

BAUTEN UND PLANUNGEN FUR KUNST + WISSEN-
SCHAFT

Der Museumsbau boomt in den letzten Jahren
und Jahrzehnten. Es entstehen weltweit mehr Museen
als je zuvor, viele dieser Gebdude versuchen sich im
Spektakuldren zu Gbertrumpfen und geniessen grosse
Aufmerksamkeit, sie sind Ausstellungshaus und Aus-
stellungsobjekt in einem. Zudem wird die stadtraumli-
che Wirkung immer bedeutsamer. Die Strahlkraft der
Museen begiinstigt dabei die lokale Kulturszene und
die internationale Tourismusbranche gleichermassen.
Ganze Quartiere von Galerien, Instituten und Museen
gruppieren sich, um international zu konkurrieren, um
innerhalb ihrer Stadt als gewichtige Institution wahr-
genommen zu werden, aber auch um Synergien zu
nutzen: Museumsinsel Berlin, Washington Mall, Muse-
umsquartier Wien, ... Nicht zuletzt sind die dffentlichen
Freirdume die Orte einer Stadt, die gréfite Kapazitit
und Qualitdt besitzen miissen, um die vielfdltigen und
auch kontraren Nutzungsanforderungen zu bewaltigen.
Den Freiflachen kann dabei eine Katalysatorenfunktion
in der Erreichung des Zieles zukommen, eine erhohte
kommunikative wie raumliche Sichtbarkeit der ange-
lagerten Stadtbausteine und Institutionen zu erreichen.

STRAHLKRAFT + IDENTITAT

Trotz der Dichte und der Qualitdt der benachbarten Mu-
seen und Institute hat das Kunstareal Miinchen dennoch
nicht die Strahlkraft, die beispielsweise von Berlins Mu-
seumsinsel oder dem Museumsquartier Wien ausge-
hen. Denn das Kunstareal besitzt nicht die vergleichs-
weise kompakte, rdumliche Situation Berlins oder die
programmatische Konzeption Wiens. Das Kunstareal
wird von auflien nicht als ein zusammengehdriges
Areal, als eine Platiform wahrgenommen oder er-
lebt. Im Gegenteil. das Kunstareal befindet sich noch
im Prozess. Es fehlen Verwaltungs- und Studienrdu-
me, Flichen fir Sonder- und Wechselausstellungen,
Flachen fiir visuelle und digitale Medien, Depotfldchen.
Ein zeitgemdsserer Auftritt der vorhandenen, natur-
wissenschafilichen Sammlungen und Ausstellungen
ist wiinschenswert. Ein Museum des 21. Jahrhunderts
wird weiter diskutiert, auch die Staatliche Graphische
Sammlung muss dauerhaft eingebunden sein, vorran-
gig als Teil der Pinakothek der Moderne.

Es gibt kein Foyer fiir das Kunstareal, die fehlende,
gemeinsame ldentitdt ist u.a. auf die vernachlissigten
offentlichen AuBenrdume des Kunstareals zuriickzu-
fiihren, die rdumlich und programmatisch nicht ausrei-
chend mit der Stadtgesellschaft und deren heterogenen
Nutzern interagieren.Uber die Bereitstellung von bis-
lang fehlenden Ausstellungs- und Depotflichen hinaus
verlangen die nicht fixierten Grenzen und die kritische
Masse unterschiedlicher Nutzungen und Orte des Areals
nach einer konzeptionellen Auseinandersetzung, nach
einem gemeinsamen Selbstverstdndnis des Areals und
Perspektiven fiir einen gemeinsamen Auftritt, um das
Kunstareal im kollektiven Ged&chtnis neu zu verankern.
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EINLEITUNG UND KONTEXT

Das Kunstareal Miinchen bedarf einer Gesamtkonzep-
tion fiir seine weitere Entwicklung. Diese Gesamtkon-
zeption mufl sowohl auf rdaumlicher als auch auf zeitlich
strategischer und programmatischer Ebene stattfinden.
Das Kunstareal ist rdumlich sehr stark aus einzelnen
Feldern aufgebaut, die teilweise von den groen Museen
dominiert werden. Die starken Architekturen ihrer Zeit
werden von Freiflichen umgeben, die teilweise grofe
Defizite aufweisen. Die TU Miinchen besetzt ebenfalls
ein gesamtes Feld im Kunstareal. Die Pinakothek der
Moderne teilt ihr Feld mit dem Museum Brandhorst, den
Institutsgebduden der LMU, welche voraussichtlich von
diesem Standort weggehen werden, und dem Muse-
um Reich der Kristalle. Die groBen Museen des Areals
stellen Grofibausteine auf freien Flachen innerhalb der
orthogonal gerasterten Maxvorstadt dar. Hierbei sind
besonders die Schnittstellen und Briiche im Stadtkor-
per spannend. Verschiedene Stadtentwicklungskonzep-
te und architektonische Ideen aus unterschiedlichsten
Zeiten prallen aufeinander. Das dichte Geflecht der Max-
vorstadt mit seiner Mischung aus Wohnen und Gewerbe
nimmt an seinen Radndern zu den groen Museen ver-
wandte Nutzungen auf.

SIZE MATTERS

Freistehende GroBbausteine im Park versus kleinteilige
Bebauung im Stadtkérper. Jede Neukonzeption sollte
dazu Stellung beziehen.
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KUNST + WISSENSCHAFT

Die unmittelbare Nihe der Museen zum Hochschuls-
tandort bildet rdumlich spannende Schnittstellen aus.
Der produktive Charakter der Hochschuleinrichtungen
mit ihren Studios und Produktionsstitten kdnnte sich
stirker mit den Prasentationsrdumen des Kunstareals
verschranken.

ZEITSCHIENE

Hierbei ist die zeitliche Aktivierung im Tagesablauf,
aber auch im Wochen- und Jahreskalender sehr wich-
tig. Gibt es innerhalb des Areals ruhigere, zuriickgezo-
genere Bereiche, und wo findet Offentlichkeit (formell/
informell) statt? Eine weiterer Aspekt ist die Uberle-
gung. das Kunstareal als relativ junges Produkt” Giber
verschiedene zeitliche Strategien im Bewusstsein der
Offentlichkeit zu etablieren. Ein temporirer Bau kénnte
die permanenten Bauten ergdnzen und heispielsweise
die Zeit bis zur Realisierung des zweiten Bauabschnittes
der Pinakothek der Moderne iiberbriicken. Somit wiirde
das Feld der tempordren Ausstellungsmaglichkeiten er-
weitert werden.

FREIFLACHE + GEBAUDE

Das Verhdltnis der Gebdude zu ihren Freifldchen ist fir
die Entwicklung der Offentlichen Riume sehr wichtig.
Bei den &ffentlichen Bauten der Museen und der Hoch-
schulgebdude sollten die Freiflichen deshalb in den
Erdgeschossflachen weitergedacht werden.



MENSCH + NATUR

Die Thematik Mensch und Technik ist in Miinchen vor
allem durch das Deutsche Museum sehr prdsent und
weltweit bekannt. Auf dem Kunstareal sind eine Reihe
naturwissenschaftlicher Museen angesiedelt: das Pa-
l3ontologische Museum, das Anthropologische Muse-
um, eine geologische Ausstellung und das Reich der
Kristalle. Mensch und Natur, Klima und Umwelt als zu-
kunftsweisende Thematik an diesem Standort der wis-
senschaftlichen Fakultdten zu etablieren, erscheint ein
sinnvolles Szenario.

PROGRAMMMODULE

Die Gesamtstrategie fiir das Kunstareal soll nhun rdum-
lich umgesetzt werden, hierzu wird ein Pool an verschie-
denen Modulen angeboten, die dem Gesamtkonzept
entsprechend Verwendung finden sollen. Ein Baufeld
mit einem oder mehreren Modulen soll als Vertiefung
im M 1:500 ausgearbeitet werden (Baufeld A,B.C oder D).

STAATLICHE GRAPHISCHE SAMMLUNG +

NEUE MEDIEN

Dieses Modul fiir technisch reproduzierbare Kunst aus
unterschiedlichen Zeiten ist ein Pflichtmodul und soll
auf dem Baufeld des 2. Bauabschnittes des Master-
planes von 1992 von Stephan Braunfels entstehen. Die
Staatliche Graphische Sammlung. die Sammlung Wilde
und Ausstellungsrdume fiir Neue Medien sollen darin
untergebracht werden.

Die Staatliche Graphische Sammlung ist die Einrich-
tung mit dem dringendsten Raumbedarf. Sie ist derzeit
in den Raumen der ehemaligen Parteizentrale der NS-
DAP in der ArcisstraBBe unter eher einfachen Bedingun-
gen untergebracht.

Sammlung Wilde, die bedeutende, auf 120 Mio. Euro
geschatzte Fotosammlung des Kélner Stifterehepaars
Ann und Jirgen Wilde ging an die Bayerischen Staats-
gemaildesammlungen in Miinchen und soll innerhalb
dieses Moduls Ausstellungsrdaume finden.

Neue Medien sollen den Bereich der visuellen Medi-
en erganzen. Ein wichtiger Aspekt im Zusammenhang
mit den Ausstellungsbauten ist das Thema Transport
und Sicherheit. Zusammenhangende Nutzungen miis-
sen raumlich zusammenhdngend konzipiert werden.
Dies hdangt mit den Sicherheitsvorkehrungen fiir Kunst-
transporte aber auch mit den Klimaschleusen fiir Besu-
cher zusammen.

FOYER KUNSTAREAL

Dieses Modul eines offentlichen Foyers muss an ein
anderes Modul gekoppelt werden und dem Konzept
entsprechend einen Ort des offentlichen Austausches
kreieren. Das Foyer im Sinne eines Infopavillons zu
verstehen ware falsch, unserer Meinung nach sind die
einzelnen Museen bereits bestens mit Cafés, Bookshops
und Infotheken ausgestattet.

SCHWERPUNKT ENTWERFEN UND STADTEBAU

ARCHITEKTURSTUDIO

Eine Art "Architekturschaulager” fiir die reichhaltigen
Bestdnde des Architekturmuseums der TUM kombi-
nierbar mit Studios der Architekturfakultdt. Die ausge-
stellien Exponate der Architekturmodelle sollten in ei-
nem klimatisch abgetrennten Bereich, jedoch sichtbar
untergebracht werden. Der Studiobereich der Architek-
turfakultat sollte 24 h zugangig sein.

WECHSELAUSSTELLUNGSRAUME / SHOWCASE

Das Konzept kann in Anlehnung an die Aufgabenstel-
lung fir den Schwerpunkt Entwerfen und Gestalten
auf dem Baufeld der alten Mensa entwickelt werden.
Es kann aber auch im Sinne der Gesamtkonzeption ein
neues Konzept und Raumprogramm entwickelt werden.

TEMPORARE KUNSTHALLE / MEDIENKUNST

Die Tempordre Kunsthalle fiir Digitale Medien soll auf
dem Baufeld des 2. Bauabschnittes Pinakothek der Mo-
derne entstehen.

lhre Lebenszeit fir max. 5 Jahre und eine geringere An-
forderung an klimatische Abschnitte ermdglichen freie-
re Konzepte fir dieses Baufeld.

HOTEL

Die Nutzung Hotel, oder auch ein hybrides Gastehaus,
kénnte als programmatische Ergdnzung auf dem Kunst-
areal Platz finden.

LEARNING CENTER/FOODCARE

Ein Zentrum fiir Besucher, das 24 Stunden am Tag ge-
offnet hat, in welchem sich im Falle des Kunstareals so-
wohl Besucher der Museen als auch Studenten und Mit-
arbeiter der Hochschulen treffen kénnen. Ein multiples
Programm, das auch dem Foyergedanken des Kunsta-
reals entsprechen kénnte? Foodcare. Was ist eine zeit-
gendssische Mensa?

MUSEUM "MENSCH + NATUR’

Die bestehenden naturwissenschaftlichen Museen ver-
fligen Gber auBerordentlich schéne und umfangreiche
Sammlungen, die jedoch an ihren heutigen Standorten
meist wenig reprasentativ untergebracht sind. Sieht
das Konzept fiir das Kunstareal einen weiteren groBen
Museumshau vor, so kdnnte dies auch ein Museum
‘Mensch und Natur” werden. Hierbei wird die Ndhe der
Museen zwischen den Instituten der LMU und der TU
Miinchen thematisiert.

MUSEUM DES 21. JAHRHUNDERTS

Ein Museum des 21. Jahrhunderts als Ergdanzung der
grofen Museen - Alte Pinakothek, Neue Pinakothek und
Pinakothek der Moderne - ist eigentlich im Bebauungs-
plan auf dem Baufeld der Insitutsgebdude der LMU an
der TheresienstraBe vorgesehen. Heute wird dessen
Notwendigkeit kontrovers diskutiert. Welche Ausstel-
lungskonzepte gibt es hierflir?
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PATCHWORK
Astrid Wilhelm

Das Kunstareal Minchen ist gepragt durch seine Vielseitig-
keit. Hier vereinen sich auf einem relativ kleinen Stadtbe-
reich unterschiedliche Gebdudeformen und verschiedene,
fir die Stadt wichtige Funktionen. Diese beinhalten Kunst,
Kultur und Wissenschaft, aber auch Wohnen und Arbeiten
sowie die dazugehorigen Besuchergruppen. Durch diesen
Facettenreichtum ist das Gebiet stark belebt und strahlt
dennoch ein Gefiihl der Verlorenheit aus. Der Weg von ei-
nem zum anderen Quartier erscheint sehr weit und wird
zumeist gar nicht gefunden.

Kann und darf ein Gebiet, das so viele historisch und kultu-
rell wichtige und eigenstandige Gebaude beherbergt, kon-
zeptionell verknipft werden? Wie konnen beispielsweise
die Alte Pinakothek mit ihrem kulturellen und historischen
Erbe und die dichte Wohnbebauung der Maxvorstadt eine
Synergie eingehen?

Der Schlissel zu einer neuen gemeinsamen ldentitat liegt
in den individuellen Starken der Quartiere und Gebaude.
Die Beziehung der einzelnen Gebaude untereinander ist
teilweise sehr stark, und so entstehen Ballungsrdume im
Gebiet, die sich um die Themengebiete Kunst, Kultur und
Wissenschaft drehen. Die behutsame Verkniipfung dieser
Ballungen schafft eine gemeinsame Identitat, ohne die In-
dividualitat zu beschneiden.

Allevier Baugebiete werden funktional hinsichtlich der Iden-
titatssteigerung des Kunstareals und des Zusammengeho-
rigkeitsgefiihls betrachtet. Die Gebdude unterstiiizen dies
durch ihre Formgebung und Setzung im jeweiligen stadte-
baulichen Kontext. Alle Gebdaudesetzungen dienen sowohl
der Starkung der einzelnen Quartiere als auch der Unter-
stitzung einer gemeinsamen Haltung des gesamten Kunst-
areals. Die situativen Ergebnisse sind in jedem Baufeld,
dem jeweiligen Kontext geschuldet, anders ausgestaltet.

Das Gebaude auf dem Baufeld zwischen der Glyptothek
und der Technischen Universitat hat besondere Gewich-
tung. Es vereint die Vielfaltigkeit des Kunstareals sowohl
funktional als auch durch seine stadtebauliche Setzung.
Es kann gleichzeitig aus allen drei Ballungsgebieten des
Kunstareals gesehen werden und fungiert zum einen als
Schnittstelle und erleichtert zum anderen den Ubertritt. Die
Setzung von unregelmafigen Kuben, die zum Entdecken
und Durchwegen einladen, steht symbolisch fiir das ge-
samte Kunstareal. Das Obergeschoss inmitten des histori-
schen Baumbestandes schafft immer wieder Durchsichten
zu den einzelnen wichtigen Punkiten im Kunstareal, die
hier aus einem Raum in einem 360°-Grad-Blick wahrge-
nommen werden kénnen.
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Maximilians-Block
Christina Thanner

Die Maxvorstadt ist gepragt durch das orthogonale Raster
der Strafien. Ludwig I. etablierte mit der Glyptothek und der
Alten Pinakothek die ersten Museumsbauten als Solitare
auf dem Blockraster. Das urbane System der Maxvorstadt
wuchs dariiber hinweg. Ein vielfiltiges Gewebe stadtischer
Strukturen (Stadtvilla, Solitar, Block) pragte damals das Bild.

Durch die Eingriffe um den Konigsplatz verlor das Areal
vor allem an der Schnittstelle zwischen Kénigsplatz und
den Pinakotheken seinen stadtischen Zusammenhalt. Die
Blockstruktur und die Museen stehen in keinem direkten
Bezug zueinander. Das stadiebauliche Gesamtkonzept
sieht daher das Kunstareal als Baustein im urbanen System
der Maxvorstadt, verwoben mit den Universitaten und den
Funktionen des Alltags. Die Solitdre werden dabei in der
Blockstruktur integriert und die StraBlen als Orientierungs-
hilfe ausgebaut. Die Starkung des Kerns soll das Gebiet
zwischen Konigsplatz und Neuer Pinakothek aktivieren. Die
Gabelsbergerstralie wird dabei als Anbindung zur Kultur-
meile und Altstadt ausgebildet, gestarkt durch die Raumse-
quenz Empfangsraum-Orientierungsraum-Studentischer
Markiplatz als neue Orientierungsebene. Um bestehen-
de Beziige zu starken und Eingange zu aktivieren, wird
die Morphologie des Maxvorstadi-Blocks weitergefihrt.

Von der Stadtmitte her kommend wird der interessierte Mu-
seumsbesucher durch die Marianne-von-Werefkin-Stralie
direkt zum Eingang der Alten Pinakothek geleitet. Der Stu-
dentische Marktplatz soll die ldentitédt der Hochschulen
starken und eine gemeinsame Plattform fiir den kulturellen
Austauschzwischen denUniversitatenim Kunstarealbieten.

Der Quartiersblock nimmt das Prinzip der Pinakothek der
Moderne, mehrere Sammlungen in einem Museum unter-
zubringen, auf, beinhaltet dabei das Museum fiir die Gra-
phische Sammlung. Sammlung Wilde und Neue Medien
mit direkter Anbindung im Untergeschoss an die Pinako-
thek der Moderne. Auierdem finden die Staatssammlung
fur Anthropologie und Paldoanatomie und das Reich der
Kristalle hier eine angemessene Ausstellungsflache. Um
den Strafienraum lebendig gestalten zu kénnen, gilt die
Gleichwertigkeit der Blockseiten. Die beiden Blockstruk-
turen haben im Erdgeschoss offentliche Funktionen. Die
nach innen orientierten Raume sind Teil der Raumsequenz,
sie ersetzen die fehlende Strafienweitung in der Maxvor-
stadt. Neue urbane Platze entstehen, stadtisch in ihrer
Dimension und Charakter. Sie bieten mit ihrer Vielfaltig-
keit Aufenthaltsqualitaten fiir alle Tages und Jahreszeiten.

1
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*GO FOR PINK!
Laura Geyer

Vision: Das Kunstareal Miinchen soll als flexibler Kunst-
und Lebensraum erfahrbar und wahrnehmbar sein. Stra-
tegie: Starkung der Prasenz des Areals im Stadtraum durch
die Starkung seiner Identitat als das Kunstareal Miinchen.
Ergebnis: Kunstareal Miinchen*GO FOR PINK!
MafBnahmen zur Umsetzung der Vision

1. Klarung der baulichen Situation und der Nutzungsstruk-
turen

Aus der Analyse gehen einige unklare Bereiche innerhalb
des Areals hervor.

2. Nachverdichtung

Das Kunstareal bendatigt etliche neue Flachen, um etwa die
Graphische Sammlung. Wechselausstellungen und das
Lager des Architekturmuseums ordnungsgemaRf unterzu-
bringen.

3. Verbindung

Die Vernetzung innerhalb des Kunstareals ist besonders
zwischen Konigsplatz und den Pinakotheken durch etliche
Faktoren beeintrachtigt. Eine neu eingefiihrie Diagonale
soll als visuell wahmehmbare pinkfarbene Linie auf allen
Freiflaichen des Areals in Erscheinung treten. Besonders
deutlich tritt sie an zwei neuen Platzen in Erscheinung. von
denen aus sie in das Areal ausstrahlt und so als ein Muse-
ums-Leitsystem fungiert.

ST 005

4. Begrenzung

Zum jetzigen Zeitpunkt hat das Kunstareal keine kla-
ren Grenzen. Fiur einen Besucher ist nicht erkennbar, ob
er sich noch aufierhalb des Kunstareals oder bereits im
Kunstareal befindet. Um dieses Problem zu beheben, wer-
den punktuell pink gestaltete StraBenmabel innerhalb des
Areals aufgestellt.

durch das Klenze-Portal wieder ins Blickfeld geriickt wird.

Allgemeine Freiflachen — Konzeption

Die Freiflachen sollen Biihne, Treffpunkt, Foyer und Ort des
offentlichen Austausches des Kunstareals und seiner An-
wohner und Besucher sein.Sie sollen als Kunstraum von
den Museen bespielt werden (Skulpturen, Ausstellungen
oder Installationen) und als Lebensraum fiir Besucher und
Anwohner dienen. So bilden sie eine Schnitistelle zwi-
schen formeller und informeller Nutzung und gleichzeitig
zwei neue Pole fir das Kunstareal. Um diese Vernetzung
Uber das Feld der Alien Pinakothek zu stabilisieren, wird
eine Aktionsflache auf der Siidseite der Pinakothek aus-
gewiesen.

Die neu geschaffenen Freiflaichen sollen die Orientierung
verbessern, indem sie neue Blick- und Wegebeziehungen
herstellen und alte Barrieren beseitigen oder Gberbriicken.

13
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Kunst Quartier
Kim-Philippe Schliesing

Analyse:
Die Analyse der vorliegenden Situation legt folgenden
Schluss nahe: Kunstareal Miinchen ... leben verboten.

Raumliche Situation:

Bei der raumlichen Betrachtung des Kunstareals Minchen
fallt dem Betrachter direkt dessen Einbindung in das or-
thogonale Raster der Maxvorstadt auf.

Auf insgesamt acht Parzellen des Rasters der Maxvorstadt
verteilen sich zehn Museen von Sid-Westen nach Nord-
Osten, von Lenbachhaus bis zum Museum Brandhorst.
Das Fehlen eines zentralen und richtungsweisenden (An-
kunfts-)Ortes macht das Kunstareal eher zu einem locker
(oder schwach) strukturierten Landschafispark aus Frei-
raumen und Solitaren. Wertet man das Lenbachhaus und
das Museum Brandhorst als die zwei Punkte, zwischen de-
nen sich das Kunstareal aufspannt, so ergibt sich eine Dia-
gonale, die das strenge Raster des Stadtteils durchbricht.

Inhaltliche Situation/Strategie:

Laut MONOCLE 2010 WORLD'S MOST LIVABLE CITIES IN-
DEX ist Minchen weltweit auf Platz 1 vor Kopenhagen, Zii-
rich und Tokio.

Jedoch:

Five things that would make life better here: [...] The city
is lovely in terms of quality of life but compared to Berlin
or Hamburyg still a little too conservative culturally. Grea-
ter diversity would attract more of the creative class. Living
in Munich is expensive. No wonder many artists, galleries
and quite a few startups move to affordable Berlin. Munich
could do more to foster the art scene and small busines-
ses.

Das Zitat zielt auf die heute grofie Bedeutung der kreati-
ven Klasse fiir unsere Stadte. So werden Stadte und Un-
ternehmen in Hinblick auf die Kreativwirtschaft beraten,
Publikationen wie z.B. .The Creative Class” von Richard
Florida weisen darauf hin. Férderung der Kreativen kann
das Erzeugen von Vielfalt bedeuten, um dadurch Synergi-
en frei zu setzen, junge Talente zu férdern und ihnen eine
Plattform zu bieten. Die Kreative Klasse ist dynamisch und
einfallsreich. Ist kein unmittelbar fiur sie bestimmter Raum
zur Verfligung, wird dieser in der Stadt gesucht, gestaltet
und genutzt. Im Hinblick darauf, dass im hochpreisigen
Miinchen viele Studenten in kreativen Berufen ausgebildet
werden (Akademie der Kiinste, Esmod, AMD, TUM, HFF,
etc.), tut es Not, ihnen Raum zu geben und Perspektiven
auch nach dem Studium zu eréffnen.

Das Museumsquartier (MQ) in Wien zum Beispiel ist etab-
lierte Anlaufstelle und Aufenthaltsort fiir Einheimische und
Besucher aus allen sozialen Schichten. Das Kunstareal
Miinchen sollte das Gleiche leisten. Hierzu braucht es jen-
seits der Museumskorper Institutionen, die interessierten,
engagierten jungen Menschen einen Mitgestaltungsrah-
men bieten, sowie Gastronomie, Workshops, Co-Working-
Offices und Nachtaktivitdten, die die breite Masse anzie-
hen.

ST 007

Die Strategie:

1.Stufe: Landschaftliche RGume: Zeitziel 1 Jahr

Bietet Losungen, um Barrieren zu reduzieren, die Durch-
wegbarkeit der Diagonalen zu unterstreichen und unge-
nutzte Orte bzw. Orte mit Potenzial weiter zu entwickeln.

2 Stufe: Dynamische Raume:Zeitziel 3 Jahre
Umnutzungen und bauliche Eingriffe, die zwischen den So-
litaren vermitteln, Kreative in das Areal ziehen und dadurch
Synergien erzeugen. Die Entwicklung einer Marketing
Strategie, eines Leitsystems und einer aktiv gestalteten In-
ternetplattform sollte zeitgleich passieren. Sie beleben das
Areal und schaffen die Basis flir die 3.Stufe.

3.Stufe: Zeitziel 6 Jahre

Schaffung eines zwischen Alter Pinakothek (Foyer Kunsta-
real) und Tirkenstrafle gelegenen, zentralen und platzum-
schlieBenden ,Quartiers Kunstareal”

Gliederung der Diagonalen — Erklarung der Bereiche
Architektur Fakultat

Die alte Mensa wird abgerissen und es entsteht ein En-
semble aus Stadtvillen. Die vier Korper im Westen sind
Wohnbauten. Die drei anderen Gebaude arrangieren sich
um einen zentralen Platz, der Teil der Diagonale wird. Als
Studiohauser der Fakultat Architektur genutzt, kommt es
hier zu einem auch informellen Austausch zwischen den
Studenten.

Atelier/Galeriemeile

Die Parkseite der Alten Pinakotheksoll als Wiese mit Topo-
graphie wahrgenommen werden, die Setzungen in Rich-
tung Strafle dienen als Showcases etwa fur junge Designer.
Co-Working

Zwischen Barer- und Tiirkenstrafle, auf der Flache siidlich
der Pinakothek der Moderne, entsteht eine dynamische,
veranderbare Co-Working Area. Interessierte konnen die-
sen Raum mitgestalten, Produktivitat und Synergien kon-
nen entstehen.

Barer Strafle — Briicke vom Areal zum Quartier

Die Barer Strafie wird zwischen Gabelsbergerstrafie und
TheresienstraBBe zu Peak Zeiten (z.B. am Wochenende) fir
den Verkehr gesperrt undverbindet die zwei angrenzenden
Parzellen. Der ehemalige Haupteingang der Alten Pinako-
thek wird reaktiviert. Dort gelangt man nun in das Foyer
Kunstareal. Der Anbau des TU Hauptgebaudes wird rick-
gebaut und lasst einen Vorplaiz entstehen.

Quartier Kunstareal

Nach Abriss des Institutsgebdudes der LMU wird die Par-
zelle zur Theresienstrale mit einer langen Gebaudefront
zur Strafle als Blockrand geschlossen. Gegeniber der
nordlichen Wiese der alten Pinakotheken schliefit ein
zweiter Fligel, der das neue Museum der Graphischen
Sammlung/Neue Medien aufnimmt, den Blockrand. Der
Korper ist sidlich in die Parzelle eingedreht und leitet so
zum Eingang der Pinakothek der Moderne.

Museum des 21. Jahrhunderts

Das Museum des 21. Jahrhunderts braucht keinen umbau-
ten Raum. Es duBert sich durch Kunstformen, die sich ih-
ren Raum suchen und finden. Es ist hier von groler Bedeu-
tung. das gesamte Areal so zu beleben, dass die Akieure,
die die Kunst der Gegenwart unter anderem mit Streetart ,
Skaten, Parcours gestalten, auch den Weg hierhin suchen.
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EINFUHRUNG

Im Laufe der Geschichte gingen Museen oftmals aus
Kunstsammlungen des Adels oder der Kirche hervor,
darauf basierend haben sich sehr frith Ausstellungsty-
pologien entwickelt. Die Kunstkammer beispielsweise
ist ein Relikt des sechzehnten und siebzehnten Jahr-
hunderts. Darin wurden Objekte aus Natur, Technik und
Kunst gesammelt - sie war eine Folgeerscheinung der
friheren Rarititen- oder Kuriositdtenkabinette.

Im 19. Jahrhundert gab es die ersten biirgerlichen Neu-
grindungen von Kunstsammlungen im deutschspra-
chigen Raum wie die Kunsthalle Wien und Hamburg
oder das Stadelsche Kunstinstitut in Frankfurt. Im zwan-
zigsten Jahrhundert bildete sich der .White Cube’ fiir
die zeitgendssischen Kunstmuseen heraus. Der weille
Raum soll sich als Prasentationsebene zuriick nehmen
und der Kunst eine freie dsthetische Entfaltung ermdg-
lichen.

Die neuesten Beispiele lassen sich kaum mehr in ei-
ne bautypologische Reihe stellen: das architektonische
Spektrum reicht von den expressiven Ausdrucksformen
eines Frank 0. Gehry bis hin zur tradierten, akade-
mischen Gelassenheit in den Bauten von David Chipper-
field. Form und Ausdruck der Bauten stehen zum Dis-
kurs — anything goes?

Hinsichtlich ihres funktionalen Ablaufes, ihres musealen
Vokabulars gleichen sich doch die meisten Gebaude. Die
in der Regel nach auBen abgeschlossenen Ausstellungs-
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raume werden funktional durch Foyer, Servicerdume,
Shop und ein Cafe erganzt. Nach SchlieBung der Pfor-
ten entzieht sich der ,Kulturbau' dem Lebenszyklus der
Stadt. Zu groB sind die konservatorischen Einwdnde der
Kuratoren, um hier eine andere Form von Transparenz,
Offenheit und Diskurs zu ermdglichen.

An dieser Stelle setzt die Aufgabenstellung der Diplom-
arbeit an, die Konzeption einer Ausstellungshalle soll
neu untersucht werden. Welche bauliche Struktur er-
mdglicht eine andere Erfahrbarkeit der Typologie Aus-
stellungshalle im Wechselspiel von Besucher, Kurator
und Kiinstler.

Auf folgende Aspekte sollte sich die Arbeit verpflich-
ten. Der Ort sollte es ermdglichen, die neuesten Formen
von Schodnheit, Geist und Poesie moglichst transparent
zu beherbergen und auf (iberraschende Weise zugang-
lich zu machen. Dies gilt fir Werke der bildenden Kunst,
aber auch der darstellenden Kunst. Auch ephemere (von
griechisch ephemeros .fiir einen Tag®) Kunst und Instal-
lationen sollen prdsentiert werden. Generell soll das
.Showcase” eine Plattform fiir stdndig wechselnde Aus-
stellungen der Museen und Hochschulen im Kunstareal
sein, welche derart konzipiert ist, dass ein Maximum an
stadtischer Offentlichkeit fiir den alltiglichen Kunst- und
Kulturbetrieb moglich ist. Das Ausstellungskonzept soll
Sonderausstellungen der Museen auf dem Kunstareal
Miinchen, Gastausstellungen renommierter internatio-



nalen Museen (wie Guggenheim, MoMA oder Tate Galle-
ry) bis zu Arbeiten der Studierenden aus den benachbar-
ten Hochschulen ermdglichen.

Aus konservatorischer Sicht ist davon auszugehen, dass
die Ausstellungsobjekte (iber Personen- oder Videoi-
berwachung gesichert werden. Die fiir Leihgaben inter-
national verbindlichen Klimawerte sind 19 - 21°C Raum-
temperatur, sowie ca. 50% relative Luftfeuchtigkeit. Die
Setzung der Klimagrenzen zwischen Innen- und Aus-
senbereich ist daher vom Konzept abhangig. Auch stellt
sich die Frage, wie Ausstellungsflachen permanent visu-
ellim Stadtraum erfahrbar gemacht werden, die Objekte
aber trotzdem vor Beschadigung oder zu starkem Licht-
einfall geschiitzt werden.

Es soll also eine Raumstruktur entwickelt werden, die es
den Kuratoren ermdglicht, frei zu entscheiden, wie Sie
der Offentlichkeit Ihre Ausstellung prisentieren wollen.
Dazu sind Ausstellungsraume auf hdchstem Niveau ge-
wiinscht. Die Exponate bendtigen gutes Tageslicht. Eine
Abdunkelung sollte bei allen Rdumen maglich sein. Die
Ausstellungsrdaume erfiillen auch hier den internationa-
len Standard, wahrend Foyer und Zugangsbereiche ei-
ne neue raumliche und funktionale Dimension erreichen
sollen. Um die gewiinschte architektonische Qualitét zu
erreichen, muss der geplante Neubau selbstverstand-
lich seine eigene Identitat behaupten, wie zugleich eine
qualitatsvolle Verbindung zum stddiebaulichen Umfeld
eingehen. Erwartet werden Arbeiten, die einer Regiean-
weisung von Claude Chabrol folgen: .- Gberraschen Sie
mich!”

ORT

Das Grundstiick fiir diese neue Einrichtung liegt zwi-
schen den Pinakotheken und dem Konigsplatz. Mit der
neuen Einrichtung greifen wir in den parkdhnlichen Be-
reich — ein duBerst maBvoller Umgang mit diesen wert-
vollen Bestanden ist selbstverstédndlich und unerlasslich.
Maglich ist es auch, im Zuge dieser Planungsstudien be-
stehende Gebaude an diesem Ort zu ersetzen.

Der Standort der heutigen TUM — Mensa im nérdlichen
Garten der Glyptothek an der Arcisstrale wird mittelfri-
stig durch den Umzug weiterer Fakultaten nach Garching
aufgeldst werden. Auch die Villen unmittelbar an der Ga-
belsberger StraBe kénnen in die Uberlegungen einbezo-
gen werden. Alle Geb&ude in diesem Umfeld sind bau-
typologisch interessant und hochwertig und sie gehdren
zum lebendigen Bild der Stadt. Aus diesem Grund mis-
sen alle Mafinahmen sorgfiltig gepriift und abgewogen
werden. Mit dieser Fragestellung soll herausgefunden
werden, welche Bedeutung dieser Standort durch eine
neue kulturelle Nutzung zukinftig einnehmen kann. He-
rausragend ist die Lage durch ihre Position als Binde-
glied der Bauten am Kdnigsplatz zum Umfeld der Pina-
kotheken und dem Neubau der Filmhochschule und des
Agyptischen Museums.

SCHWERPUNKT ENTWERFEN UND GESTALTEN

Fir die Aufgabenstellung ist prinzipiell von einem Neu-
bau auf dem vorgegebenen Grundstiick auszugehen.

FREIFLACHEN

Der Einbettung in den Gartenbereich nordlich der Glyp-
tothek kommt bei der Aufgabenstellung eine besondere
Bedeutung zu.

Eine dem Planungsgebiet angemessene Freiflichen-
struktur ist zu entwickeln. Der alte Baumbestand ist sehr
wertvoll und sollte so weit wie moglich erhalten wer-
den. Befestigte Fldchen sind auf ein Mindestmall zu be-
schranken, Stellplitze sind nicht erforderlich.

RAUMPROGRAMM

Das vorliegende Raumprogramm markiert die Zielvor-
stellung und dient als Ausgangspunkt fiir die Planungs-
ansitze, eine rdumliche und funktionale Anderung oder
Ergdnzung ist Teil der Fragestellung und daher ent-
wurfsabhangig. Generell gilt fiir das gesamte Raumpro-
gramm, dass die architektonische Qualitat und Funktio-
nalitdt der Planung primar hdher bewertet werden wird
als eine numerische Einlésung der Programmfldchen.
Das bauliche Programm umfasst folgende Raumgrup-
pen: Eingangsbereich mit Foyer und Vortragssaal, Aus-
stellungsrdume, Cafeteria (mit WC), Verwaltung. Depot,
Anlieferung und Technikraume.

Lediglich die geforderten Ausstellungsflichen sind in lh-
rer Dimensionierung einzuhalten. Alles miindet in der
Frage. wie der Typus Ausstellungshalle in unserer Zeit
interpretierbar ist.
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WUNDERKAMMER MUNCHEN
Andreas Mayr

Mit ihren tber 6000 Ausstellungsobjekten war die Kunst-
kammer Herzog Albrechis V. von Bayern im 16. Jahr-
hundert einmalig im Raum nordlich der Alpen. Sie be-
herbergte Gegenstande aller damaligen Wissensgebiete,
Kostbarkeiten und Kuriositaten aus aller Welt — eine Art
Universalmuseum. Die Kunstkammer diente mit ihren Ge-
malden, Skulpturen, wertvol-len Biichern und Gegenstan-
den aus fremden Landern und Kontinenten der Freude an
exquisiten Kunsigegenstanden ebenso wie der Lehre aller
erdenklichen Wissensgebiete. Die Einrichtung stand auch
nichtadeligen Besuchern, Kiinstlern oder Gelehrten zum
Besuch offen.

Im Verlauf des 19. Jahrhunderts wurden die weit verbreite-
ten Kunst- und Wunderkammern mehr und mehr von den
heute tblichen, spezialisierten Museen abgeldst.

Idee ist es, einen Ort zu schaffen, an welchem wieder fach-
Ubergreifende Ausstellungen (zeitlich begrenzt) zu einem
konkreten Thema stattfinden. Durch das Ausstellen und
Kombinieren von Objekten und Projekten ver-schiedenster
Gebiete (Wissenschaft//Malerei//Literatur//Film//Mode//
etc.) und Jahrhunderte sollen sich neue Moglichkeiten der
Wahrnehmung und des Verstandnisses erdffnen und die
Vielfalt der Minchener Museumslandschaft gezeigt wer-
den.

Die WUNDERKAMMER MUNCHEN soll im Nordosten der
Glyptothek entstehen, als Pendant wird ihr im Westen die
ehemalige Villa des Schriftstellers Paul Heyse (1830-1914)
gegenuiberstehen. Heyses Villa war seinerzeit Treffpunkt
von Wissenschaftlern und Kinstlern verschiedenster Gat-
tungen. Im neuen Konzept ist sie eine i(ibergeordnete und
zentrale Einrichtung der Minchener Museen und lber-
nimmt zugleich die Verwaltungsaufgaben des Neubaus.
Ein offentlicher Moglichkeitsraum soll zwischen Villa und
Museumsneubau entstehen, als Treffpunkt dienen und
Raum fir Veranstaltungen, Ausstellungen im Freibereich
und Performances schaffen.

Der Museumsneubau beherbergt Ausstellungsflachen auf
vier Geschossen, die durch Biihnenelemente, Padagogi-
kraume und Vortragsbereiche erganzt werden. Ein ma-
ximaler Bezug zu Offentlichkeit und Kontext wird durch
eine schaltbare Verglasung erreicht, die je nach Belichtung
und Stimmung véllig transparent, transluzent oder opak
geschaltet werden kann. So konnen fiir die unterschied-
lichsten Objekte und Projekte, zusammen mit speziell ge-
fertigten Ausstellungskorpern, ideale Raum- und Lichtum-
gebungen geschaffen werden.

Den oberen Abschluss des pragnanten Baukorpers bildet
ein Club- und Cafébereich mit Aussicht lber die (Muse-
ums-)Stadt Miinchen.
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Ohne Titel
Tobias Jahn

Das Ausstellungsgebaude platziert sich als Gelenk im
Minchner Kunstareal. Nordlich der Glyptothek gibt der Neu-
bau dem Geflige ordnend verlorene Qualitaten zuriick. Der
Glyptothekengarten wird im Norden von einem klaren Ri-
cken gefasst, in der Achse vom Lenbachhaus zu den Pina-
kotheken enisteht ein stadtischer Vorplatz mit Zugang zum
Neubau. Der Skulpturengarten verwebt sich mit der halbof-
fentlichen Hofsituation zu einer gefassten Binnenstrukitur.

Der Neubau besteht aus zwei sich verschneidenden
Volumen. Wahrend der lange Ausstellungsriegel mit
seiner geringen Hohe bewusst Blickbeziige im Are-
al offen lasst und gleichzeitig dem offentlichen Raum
Einblicke auf die Kunst gewahrt, bietet das Eingangs-
gebaude, das unter anderem offentliche Funktionen
wie Café und Vortragssaal enthalt, eine klare Adresse.

Als Hochpunkt des Gebildes definiert es trotz Positionie-
rung in zweiter Reihe eine offene Zugangssituation in alle
Richtungen. An diesem zentralen Dreh-Kreuz schafft ein
groBzigiger Durchgang eine direkte Sicht- und Wegever-
bindung der einzelnen Interessensmagnete im Kunstareal.

! n ?mL [
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Der lange Ausstellungsriegel bietet dem Besucher
die Chance, sich auf dem Weg die Rampe hinab auf
den Dialog zwischen Objekt und Subjekt einzulassen
und sich ganzheitlich auf das Innen zu konzentrieren.

Die Ausstellung leitet den Besucher auf einem Rundgang
durch groBziigige Tageslichtraume, kleinere Kabinette und
Kunstlichtsdle. Nach dem abschlieBenden Verweilen mit
Blick auf den Skulpturengarten beendet der Gast die Besich-
tigung. geht tiber die Treppe hinauf und erblickt dort, wie-
der am Startpunkt angekommen, die Glyptothek im Garten.

Der hohe Geb3udeteil dient der Offentlichkeit als aktives
Kunstzentrum und bietet dem Besucher attraktive Raume
mit Bezug zum Aussenraum, so etwa ein Café mit Dachter-
rasse und einen Vortragssaal mit Dachgarten, der separat
iiber eine Himmelsleiter mit Oberlicht erreicht wird.
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Ohne Titel
Federica Gasparetto-Stori

In dem Museumsareal wird ein Ort bendtigt. der tageszeit-
lich lange offentlich zuganglich und attraktiv ist. Die umlie-
genden Aufienraume sollen dem Museumsareal und der
Offentlichkeit zur Verfiigung gestellt werden. Aus diesem
Grund muss auch zuerst die Mensa riickgebaut werden, da
sie den Raum nordlich der Glyptothek nicht .atmen™ lasst.
Der Showcase hingegen soll punktuell sein, d.h. wenig
Platz wegnehmen und den Raum stattdessen freilassen.
Der Showcase fiigt sich dabei weder in die vorhandene
Blockrandbebauung ein noch méchte er sich in dem axial
symmetrischen System der nahen Glyptothek und Pina-
kothek verorten. Vielmehr bildet er als ein Monolith einen
eigenen Bezugspunkt in der Gebaudeordnung.

Die grole Hohe des Gebaudes ergibt sich aus folgenden
Griinden:

Der Weg in die Hohe ist eine elegante und effiziente Lo-
sung. um offentlich zugangliche Griinflichen zu schonen
und bei grofem Platzbedarf mit einem geringen Flachen-
verbrauch auszukommen. Dartiber hinaus sind die Funkti-
onen des Gebaudes auf die verschiedenen Geschosse ver-
teilt. Die Funktionen, durch die die meisten Leute stromen,
befinden sich in den unteren Geschossen, Ausstellungen
dagegen in den oberen. In der Nacht kann so der untere
Teil zuganglich bleiben, der obere hingegen aus kuratori-
schen Griinden verschlossen werden.

Die Trennung dieser zwei Teilbereiche des Gebaudes wird
auch durch eine veranderte Treppenfilhrung hervorge-
hoben. Und nicht zuletzt soll der Showcase eine gewisse
Strahlkraft auf das umliegende Museumsareal ausuben.
Die besondere Eigenschaft des Showcase ist seine mas-
sive Konstruktion aus Ziegelmauerwerk, die aufien wie
innen sichtbar ist. Damit wird die Verwendung des Gebau-
des nicht ausschlieBlich als neutral wirkendes Museum,
sondern auch als multifunktionaler Ort der Begegnung
gekennzeichnet. Diese Art der Hiille tragt gemeinsam mit
dem Kern die Last des Gebdudes, dammt und schiitzt.
Das Foyer in Erdgeschoss offnet sich zum Park hin, so
dass bei schonem Wetter Vorirage, Aktivitdten, temporare
Ausstellungen auch im Freien stattfinden konnen. Aus die-
sem Grund ist im Erdgeschoss der Fullboden sowohl im
Innen- wie auch AuBenbereich durchgangig aus Klinker.

Der funktionale Kern Gibernimmt die ErschlieBung des Ge-
baudes, so dass die Aulenwande frei fur Ausstellungen
genutzt werden konnen. Die offentliche Treppe befindet
sich zwischen zwei Wanden und unterbricht somit nicht die
grofiziigige Ausstellungswande. An wenigen ausgewahl-
ten Stellen werden sehr groBen Offnungen ausgespart. die
jeweils einen besonderen Ausblick auf das Museumsareal
gewahren.
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Anna’ s Museum
Anna Wortmann

Was ist ein Museum? Was soll es leisten? Wie verhalt sich
das Gebaude zur Kunst und umgekehrt? Kann die Bewe-
gung durch das Gebdude zum Erlebnis werden? Was kann
ein neues Museum in Miinchen an dieser Stelle verdandern?
Das Museumsquartier in Miinchen besteht aus vielen
unterschiedlichen Charakteren. Durch deren Entfernung
zueinander und deren verschiedene Gesichter wird das
Kunstareal nie so einen Zusammenhalt bekommen oder
so eine Einheit bilden wie das Museumsquartier in Wien
oder die Museumsinsel in Berlin. Durch einen Neubau ei-
nes weiteren Museums kann man nur versuchen, die Situ-
ation punktuell zu verbessern und funktionierenden Raum
fur Kunst zu schaffen.

Ausgehend vom Konigsplatz mit seinen zwei Symmetrie-
achsen, die sich einmal auf die Ganzheit mit den Propylaen
und einmal nur auf Antikensammlung und Glyptothek be-
ziehen, wird klar, dass ein Neubau, der in diesen Achsen
bleibt und die Symmetrie nach aulien gesehen beibehalt,
das Ganze starkt. Ein Riegel Uber die gesamte Blocklan-
ge verbindet so baulich die Hochschule fiir Fernsehen und
Film und das Lenbachhaus sowie auf struktureller Ebene
die Universitat und den Konigsplatz. Er gibt dem ganzen
Gebilde Konigsplatz eine Riickwand, ohne jedoch die Be-
wegung rund um die Glyptothek zu zerstoren. Denn anders
als bei der Antikensammlung flieBt der Raum hier weiter
und verwischt die Grenzen.

Es war wichtig. die so entstandene Lange auszunutzen und
sie zum Weg zu machen. Ein Weg, der durch das ganze
Grundstck fiihrt und an dem sich die Ausstellungsraume
wie an einer Perlenkette aufreihen. Ein Weg, der Blick-
beziehungen zwischen dem Ort, an dem man sich befin-
det, und dem Ort, zu dem man gehen wird, bietet. Um das
Grundstick aus unterschiedlichen Perspektiven wahrzu-
nehmen, das Erlebnis zu verstarken und unterschiedliche
Ausstellungsraume zu schaffen, fuhrt ein Rampensystem
hinunter und wieder hinauf; um einen einheitlichen, ruhi-
gen Eindruck nach aufien zu gewahrleisten, lauft das Dach
auf einer Hohe durch.Durch das innenliegende Hofsystem,
das durch die Ausstellungsraume gebildet wird und sich
verengt, wieder weitet und an Stellen nur durch den Gang
vom AuBlenraum getrennt ist. wird eine eigene Welt ge-
schaffen, die Teil des Museum ist. Zwischen ihnen liegen
die anderen Funktionen, die tber die Hofe oder den Gang
zu erreichen sind und zum Teil des Ganges werden. Der
WeiBbeton unterstitzt den Wechsel zwischen Massivitat
und Durchlassigkeit. Um schone Lichtsituationen im Gang
zu schaffen, den Lichteinfall zu den Ausstellungsraumen
zu verringern und dem Besucher sowie dem Betrachter
von aulien den Wechsel von Ausstellung und Funktion er-
ahnen zu lassen, verengt sich teils der Abstand der Be-
tonstreben in der AuBenfassade, was ein lebendiges Bild
ergibt.
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Ohne Titel
Minh Vu Tran-Huu

Die Ausstellungsbauten des Kunstareals Miinchen stehen
in einer gedachten Diagonalen, der die natiirliche Bewe-
gung der Besucher folgt. Zudem wird der Park hinter der
Glyptothek von Studenten durchquert, um von der U-Bahn-
station zur Technischen Universitat zu gelangen. Nach den
Erweiterungen der Mensa bildet diese einen Reibungs-
punkt zu den Stadtvillen der Gabelsbergerstralie. Des Wei-
teren wird das Mensagebaude durch den Umzug weiterer
Fakultaten nach Garching aufgelost werden. Nach Abriss
der Mensa wird der Parkbereich bis an die Stadtvillen er-
weitert. Somit erhalten diese erneut direkten Griinflachen-
bezug. Diese Griinflache bildet eine weitlaufige Schnittstel-
le der bestehenden Bewegungsbeziehungen. Um den Park
in seinem Programm zu starken, erhalt der Entwurf eine
Adresse im Park. Um einen angemessenen Abstand zur
Glyptothek zu gewahrleisten und um den Parkraum zu den
Stadtvillen grofziigig zu belassen, ergibt sich ein schma-
les und langliches Baufeld. Um eine Zasur des erweiterten
Parks zu verhindern, wird der Entwurf in zwei verschiede-
ne Offentlichkeiten unterteilt.

Auf Parkniveau befinden sich ein Café und ein Vortrags-
raum. Die seitlichen Zugange fiihren zum Foyer.

Das obere Niveau wird als raumhaltiges Dach ausgebildet
und bietet Ausstellungsflichen fiir die kuratorische Offent-
lichkeit.

GE 035

Die Kubatur ermoglicht eine flieBende Weiterfiihrung des
Grinraumes.

Der Park bleibt als Gesamtheit bestehen.

Durch die stadtebauliche Setzung eines langen, horizonta-
len Entwurfes erscheint das Thema einer Rampe sinnvoll.
Die zu den Strafien ausgerichteten Rampenantritte fithren
zum angehobenen Foyer und ziehen sich weiter durch die
Ausstellungsraume durch das gesamte Gebaude. Zudem
fiihren zwei Treppen zu Café und Padagogikbereich.

Die introvertierten Ausstellungsraume werden durch eine
Lichtdecke belichtet und sind durch einen dufieren Aus-
stellungsring an der AuBlenfassade umfasst. Die aufie-
re Zone hat durch die durchldssige Kupferfassade Bezug
zum Park. Im Zentrum der oberen Ebene befindet sich ein
Bodendurchbruch zum unten liegenden Foyer. Dieser Ein-
schnitt zoniert die obere Ausstellungsflache und fiihrt die
Besucher wieder an die Fassade.

Das Gebaude bekommt eine Dynamik. Zwei ineinander
verdrehte Gitterstrukturen zieren die Fassade. Durch die
Verschiebung der beiden Flachen entsteht der bekannte
Moiré-Effekt, der durch das langliche Gebdude besonders
zum Tragen kommt. Das auf Baumkronenhéhe raumhal-
tige Dach soll somit die Bewegung und das Lichtspiel der
umgebenden Bepflanzung imitieren.
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Der Kunsthain
Dominik Oczkowski

Das charakteristische Raster der Maxvorstadi erlaubt
den Museen, grofitenteils als Solitdre in Erscheinung zu
treten. Der Entwurf fir die neue Kunsthalle unterstreicht
hingegen den Park und macht aus ihm einen Kunsthain.
Es entsteht kein weiterer Solitér, sondern drei monolithi-
sche Baukérper, die in den Park gestellt werden. Die ge-
samte Flache soll zum neuen Ausstellungsort werden.

Um diese baumbewachsene Flache zu betonen, wird das
orthogonale Wegeraster vom Konigspatz beim Betreten
des Haines gebrochen. Hier schldangeln sich Wege und
Pfade durch den Park und bilden eine netzartige Struktur,
innerhalb derer Laternen aufgestellt werden, die nachts
die Baume anstrahlen und die ganze Einheit im Kunstareal
leuchten lassen.

Die drei Baukdrper haben weder Vorder- noch Riicksei-
te und zeigen zu allen Seiten eine Parkfassade. Die we-
nigen groBen Offnungen und Zuginge strahlen weit in
den Park und aktivieren die Flachen vor den Geb&auden.

Die einzelnen Baukodrper beherbergen unterschiedli-
che Funktionen. Im grofiten befindet sich die eigentliche
Kunsthalle, im westlichen kann ein Multifunktionssaal fir
Theatervorstellungen, Konzerte, Filmvorfiihrungen oder
Vortrage genutzt werden , und im kleinsten Gebaude sind

Ausstellungsraume untergebracht, die den Charakter von
Workshops haben sollen

Die groben Steinfassaden zeigen Einschnitte, in denen der
Parkraum ins Innere der Volumen gezogen wird. Es ent-
stehen Raume, die halb dem Innen und halb dem Aufien
zugeschrieben werden konnen. Sie sind iberdacht, aber
der Kiesboden der Wege im Park zieht sich nach innen.
Sie konnen mit glasernen Faltschiebetiiren verschlos-
sen werden, sind aber im Sommer komplett gedffnet. Im
Theatergebaude bildet dieser lberdachte Gartenraum
den Saal. Besucher oder auch Passanten kénnen ihn di-
rekt vom Park aus betreten und die Vorfiihrung verfolgen.

Alle Raume werden von vorgefertigten Betontragern tiber-
spannt. Diese sind so konstruiert, dass sie sich selbst ver-
schatten und nur diffuses Licht nach innen dringt, was vor
allem fir die Ausstellungsrdaume von grofler Bedeutung
ist. Durch die kontinuierliche Veranderung des Querschnit-
tes entsteht von aullen das Bild eines gewellten Rippenda-
ches, dessen Dachlandschaft sich in die organische Umge-
bung einfligt.

Mit den Pavillons im Park soll nicht nur eine neue Kunst-
halle fir das Miinchner Kunstareal geschaffen werden,
sondern auch ein Ort entstehen, der die Kunst unserer
heutigen Zeit direkt erfahrbar macht.
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Hinter der Glyptothek
Lisbeth Fischbacher

Der Konigsplatz war seit seiner Entstehung Anfang des
19. Jahrhunderts ein wichtiger Teil der bewegten Ge-
schichte Miinchens. Leider wurden seit den Zerstorun-
gen im Zweiten Weltkrieg im Zuge eines Wiederaufbaus
in alter Tradition zahlreiche Spuren verwischt und viele
Zeugnisse unserer Geschichte unwiederbringlich zerstort.

Die Einmaligkeit des Ensembles Konigsplatz steht zwei-
felsfrei fest, ist als solche zu achten und zusammen mit
den Restflachen des originalen Baumbestandes der klas-
sizistischen Parkgestaltung zu Seiten der Glyptothek zu
erhalten.

GE 048

Der Riickbau der Mensa auf die urspriingliche Grofie von
1955 erscheint in Anbetracht der Bedeutung des Archi-
tekten Franz Hart als einer der wichtigsten Vertreter der
Miinchener Nachkriegsarchitektur als unumganglich.Dies
erfordert ein Herausschalen der urspriinglichen Kubatur
mit einhergehender Rekonstruktion der Fassade. Ziel des
Entwurfes war es, viel Flache unsichtbar unter der Erde zu
verbergen und eine dem Ort angemessene architektoni-
sche Sprache zu entwickeln. Der Baukarper sitzt in seiner
Dimension und seinem konstruktiven Raster der Mensa
entsprechend an einer bestehenden Mauer der benach-
barten Villa an.
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Ohne Titel
Sebastian Hofmeister

Das Grundstiick zwischen den Pinakotheken und dem
Konigsplatz wird im heutigen Zustand von der Mensa der
Technischen Universitat Miinchen belegt. Durch universi-
tatsinterne Umstrukturierungen wird die grofie Mensa an
dieser Stelle entbehrlich. Auf diese Weise kann die pro-
grammatische Unterbrechung im Raumgefiige des Kunst-
areals Minchen Uberwaltigt werden. Somit wird fir den
vorgeschlagenen Entwurf von dem Abbruch der Mensa
ausgegangen.

Das neu geplante Gebaude erstreckt sich an der Stelle der
Mensa von der Arcisstrale aus Richtung Westen in den
Park hinter der Glyptothek. Das Gebaudevolumen wird
im Park auf ein Geschoss reduziert und erhalt an der Ar-
cisstrafle einen Hochpunkt. So entsteht ein neuer visueller
Bezugspunkt, der das Ausstellungsgebdude im Kunstareal
verortet und zugleich den Eingang markiert.

Die Kunsthalle kann als neues Konzept eines Ausstel-
lungsgebaudes verstanden werden. Im Vordergrund steht
ein grofier, multifunktionaler Raum, der nahezu alle kura-
torischen Konzepte aufnehmen kann. Ahnlich der Biihnen-
technik im Theaterbau, wo Biihne und Orchestergraben
auf und ab bewegt werden, kdnnen hier fiinf 180 gm grofie
Plattformen beliebig in der Hohe variiert werden.

Jill Millllllllllm

Mit dem Wechsel der Ausstellungen verandern sich auch
die Raume. Die neu generierten Konstellationen iberra-
schen den Besucher jedes Mal erneut.

Die grofiflachige Verglasung im Erdgeschoss erlaubt je-
derzeit Einblicke aus dem Park. Nicht nur die ausgestellte
Kunst, auch Auf- und Umbauphasen werden so erlebbar.
Tonung und Spiegelung der Sonnenschutzverglasung be-
wahren dabei das Besondere der Ausstellung und fordern
zum Eintreten auf.

Die dienenden Funktionen legen sich als umlaufende
Schicht auf die Ausstellungshalle. Anlieferung und Werk-
statt im Nordwesten, die Kassettendecke als Trager der
technischen Installationen und Lichtlieferant durch die
Sheddacher und der administrative Teil im Hochpunkt des
Gebaudes verschwinden hinter einer perforierten Metall-
fassade und zeigen sich dem Besucher erst auf den zwei-
ten Blick.

Den oberen Abschluss des Hochpunkis stellt ein voll ver-
glastes Restaurant mit Blick Gber das Kunstareal dar. In
der Fassade lasst sich die dffentliche Nutzung wiederum
ablesen. Zugleich ist dieser Punkt weithin sichtbar und tritt
so in Kontakt mit den Museen, die die Ausstellungshalle
bespielen werden.
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MEDIENKUNST - TEMPORAR

HINTERGRUND

In der Diskussion um das Kunstareal Miinchen herrscht
bei den Beteiligten Einigkeit Giber den folgenden Bedarf:
Der Besucher soll an einem zentralen Eingangspunkt
des Areals empfangen und {ber die Aktivitdten aller 16
dem Kunstareal zugehérigen Museen informiert wer-
den. Zudem sind Ausstellungsfldchen fir die relativ jun-
ge Gattung der Medienkunst erforderlich. Der Weg zu
einer langfristigen Ldsung und baulichen Umsetzung
scheint angesichts der komplexen Aufgabe jedoch noch
weit.

Daher wird ein tempordres Gebdude vorgesehen, das in
Vorbereitung einer bleibenden baulichen Lésung die Si-
tuation kurzfristig verbessern und fiir die weitere Pla-
nung des Gesamtareals neue Erkenntnisse liefern soll.
Das Geb&ude entsteht auf dem Bereich des 2. Bauab-
schnittes der Pinakothek der Moderne. Ein Geb3ude an
dieser Stelle kann einen wichtigen Beitrag zur Verkniip-
fung des Kunstareals mit der Innenstadt leisten. Dieses
stadtebauliche Ziel verfolgt die Konzeption der Pina-
kothek der Moderne mittels ihrer diagonalen Erschlie-
Bungsachse. Auf der gegeniiberliegenden Seite sollen
mit dem Umbau der Siemens-Konzernzentrale stadte-
bauliche Barrieren beseitigt werden.

Der temporéare Charakter der Medienkunsthalle erlaubt
ein stadtraumliches Experiment.

FUNKTION
Die Intensivierung der Beziehungen zwischen den Ein-
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zelinstitutionen des Kunstareals und dem &ffentlichen
Leben der Stadt ist ein Ziel des Entwurfes. Das Geb3dude
stellt neben seiner Ausstellungsfunktion einen zentra-
len Empfangsort fir Besucher des Kunstareals dar. Ein
Foyer ladt ein breites Publikum dazu ein, sich in unge-
zwungener Atmosphdre {ber die Aktivitdten aller Mu-
seen des Kunstareals zu informieren. Es entsteht ein
belebter, urbaner Ort zum Verweilen und Diskutieren.
FlieBende Ubergdnge zwischen den Bereichen sind
mdglich, da die Ausstellung kostenfrei und wie das Fo-
yer mit Café bis in die Abendstunden gedffnet ist. Eine
Konkurrenzsituation zwischen dem bestehendem Café
der PdM und dem neuen Gastronomiebereich soll ver-
mieden werden.

Wechselnde Ausstellungen zeigen zeitgendssische Me-
dienkunst in Form von Filmprojektionen, Videoinstalla-
tionen, Klanginstallationen, interaktiven Performances,
Multiprojektionen, Holografien, etc.

Ein groBer, frei bespielbarer Ausstellungsraum ist in der
Lage, auch groBformatige Werke zu zeigen und dient bei
Bedarf als Vorfihrraum fiir Filme und Prasentationen
fur ein gréBeres Publikum. Dieser Raum bietet die Mdg-
lichkeit einer blendfreien natirlichen Belichtung durch
Oberlichter, er kann jedoch vollstindig verdunkelt und
akustisch separiert werden. Ein kleinerer Raum bie-
tet weitere Méglichkeiten, Arbeiten akustisch und licht-
technisch voneinander getrennt zu prasentieren. Dieser
Raum bendtigt nicht unbedingt natiirliche Belichtung.



Besonderes Augenmerk verdient die Gestaltung der Zu-
gange zu den Ausstellungsraumen.

Die Situierung des Baukdrpers erfolgt nach stddtebau-
lichen Gesichtspunkten. Der Abstand zu bestehenden
Geb&uden ist so zu dimensionieren, dafi die Funktiona-
litat nicht in unangemessener Weise beeintrachtigt wird.

KONSTRUKTION

Die Aufgabe erfordert eine differenzierte Auseinander-
setzung mit der Konstruktion. Der tempordre Charakter
legt einerseits hohe Effizienz und Angemessenheit der
eingesetzten Mittel nahe, erlaubt auf der anderen Seite
experimentelle Herangehensweisen.

Der Anspruch an Energieeffizienz, die Komforterwar-
tung der Benutzer und der Schutzanspruch der Expo-
nate machen eine hochwarmegedimmte Gebdudehiille
notwendig.

Ein engagiertes Energiekonzept ist integraler Bestand-
teil der Aufgabe.

Ein hoher Vorfertigungsgrad ermdglicht kurze Montage-
zeiten. Die Demontage der Konstruktionen und die Re-
cyclebarkeit der verwendeten Materialien sind im Detail
zu bedenken.

Dem Energieaufwand, der fiir Erstellung und Riickbau
der Konstruktion bendtigt wird, ist bei einem tempora-
ren Bau besondere Bedeutung beizumessen.

Alle raumumschlieBenden Flichen sollen mit Daten -
und Elektroleitungen installierbar sein.

Rollstuhlfahrer kénnen die wesentlichen Bereiche des
Gebdudes problemlos erreichen.

Die voraussichtliche Nutzungsdauer des Gebaudes be-
tragt 5 Jahre.

RAUMPROGRAMM

Eingangsbereich Entwurfsabhangig
Foyer Kunstareal

Informationsfliche 360 m?
Bookshop 40 m?
Cafeé

Bar und Lounge 150 m?
Kiche 30 m?
Lager 15 m?
Personalrdume 15 m?
WCs Entspr. Gasteanzahl
AuBensitzplatze Entwurfsabhangig
Anlieferung Entwurfsabhdngig
Ausstellung

Austellungsraum Hohe min. 10 m 600 m?
Ausstellungsraum Héhe min. 6 m 100 m?

Nebenrdaume
Verwaltung 30 m? Besprechungsraum 20 m? Lager Aus-
stellung 50 m? Haustechnik/Anlieferung entwurfsabh.

SCHWERPUNKT ENTWERFEN UND KONSTRUIEREN
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Ohne Titel
Alexander Hermes

Um einen zentralen Eingangspunkt fur das Minchner Mu-
seumsquartier zu erschaffen, wird der Platz slidostlich der
Pinakothek der Moderne genauer ins Auge gefasst. Hier
kreuzt sich die in der Pinakothek der Moderne aufgegrif-
fene Diagonale, die in Richtung Odeonsplatz fiihrt, mit der
Tirken- und der Gabelsbergerstrafie. Das Gebaude dient
zum einen als Barriere gegeniiber der Tirkenstralle, wie
im urspringlichen Masterplan vorgesehen, zum ande-
ren schafft die trichterformige Offnung des Geb3udes den
Ubergang zum innenstidtischen Bereich und zur Periphe-
rie.

Das neue, temporare Geb3dude soll zwei grundlegend ver-
schiedene Funktionen beherbergen: den offenen Foyer-
und Forumsbereich, der der Information der Besucher
dient, und die intimen, lichttechnisch abgetrennten Aus-
stellungsbereiche.

Der Durchgang zur Pinakothek der Moderne dient zum ei-
nen als Forumsbereich und zum anderen als Eingang und
Trichter fiir das Museumsquartier. Somit werden eine Off-
nung und Erweiterung der Platzsituation im Siidosten, eine
Anbindung an die Pinakothek der Moderne und dennoch
eine Einbindung der Ausstellungsbereiche erreicht.

Der grofie Ausstellungsraum ist tiber durch Sonnensegel
regelbare Dachfenster belichtet. Die Bandbreite der Be-
lichtung des Raums reicht je nach Stellung der Segel und
Tageszeit von der kompletten Verdunkelung liber die Be-
lichtung mit direktem Sonnenlicht hin zur Belichtung mit
indirekt gelenktem Licht. So konnen neben der digitalen
Kunst auch natiirliche Lichtelemente in die Vorfiihrung mit
eingebaut werden.

Als statisches System wird eine Rahmenkonstruktion
gewahlt, die sowohl die offenen Durchgangsbereiche als
auch die geschlossenen Bereiche ermoglicht. Die Rahmen
bestehen aus Bretischichtholz-Doppelstitzen und Brett-
schichtholz-Fachwerktragern. Mit einer Tragerhdhe von
1.80 Meter wird so eine Spannweite von 16 Meter erreicht.
Durch die Greimbauweise und somit durch die Bildung
biegesteifer Ecken ist eine aufwendige Fundamentierung
zur Schaffung eingespannter Stiitzen nicht notwendig. Das
modulare System aus Rahmen, Elementwanden und Fas-
sadenteilen kann zu einem hohen Grad vorgefertigt wer-
den und muss nur noch auf der Baustelle zusammenge-
fugt werden.
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Ohne Titel
Alexandra Bayer

Das temporare Medienmuseum im Kunstareal Miinchen
findet seinen Standort neben der Pinakothek der Moderne,
an der Barerstrafle. Besonders die unmittelbare Nahe zur
Filmhochschule und die Zentralitat innerhalb des Muse-
umsareals sind dabei entscheidend fir die stadtebauliche
Position. Dieser Standort bietet dariiber hinaus eine opti-
male Anbindung an die bestehende Infrastruktur — direki
gegeniiber befindet sich eine Haltestelle der Museumsli-
nie, die Anlieferung der Pinakothek der Moderne kann hier
mit genutzt werden.

Der Besucher betritt das Foyer, das die Informationsflache
fur das Kunstareal enthalt. Im hinteren Bereich befinden
sich Bar und Lounge, die raumlich durch die Hohe abge-
setzt sind. Zur Ausstellung fiihrt eine Treppe hinauf in das
Obergeschoss, der Besucher steigt zur Kunst empor. Oben
befindet sich der kleine Ausstellungsraum, durch den
Lichteinfall an der gegeniiberliegenden Wand wird man
weiter in den lichtdurchfluteten Zwischenraum geleitet.
Ein raumlanges Sitzmobel und groBziigiger Ausblick bie-
ten Raum zur Erholung und Méglichkeit zur Orientierung
im Umfeld.

BT 006

Der grofie Ausstellungsraum wird von oben durch die
Treppe betreten, dies ist das Finale der Ausstellungsfla-
chen. Das Kriterium fiir die Fassadengestaltung ist die Le-
bendigkeit der Hiille, die die Interaktivitat und Bewegung
der Medienkunst auch nach aufien zeigt. Die wechselsei-
tige Welle in den Langsfassaden entsteht durch vertikale
Lamellen, die sich jeweils etwas in der Schnittform unter-
scheiden, wodurch die Fassade in der Summe doppelt ge-
krimmt erscheint. Diese Bewegung ist auch bei frontaler
Ansicht durch das Schattenspiel sichtbar.

Nach der voraussichtlichen Nutzungszeit von fiinf Jahren
sind zwei Varianten fur das Medienmuseum denkbar. Ent-
weder ein Abbau und Wiederaufbau an einem neuen Ort,
der Bau fungiert also als wandernder Ausstellungspavil-
lon — oder es erfolgt die Demontage und Verwertung des
Bauholzes zur Papierherstellung. Dieses wird fiir die Pro-
duktion von Ausstellungskatalogen lber die fiinf Jahre des
Medienmuseums in einer begrenzten Auflage verwendet.
Jeder Kaufer des Katalogs erhalt im wahrsten Sinne des
Wortes ,ein Stuck Museum™.
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Ohne Titel
Cedric Ehlers

Das neue Informations- und Ausstellungsgebdude im
Kunstareal Minchen soll auf dem geplanten zweiten
Bauabschnitt der Pinakothek der Moderne entstehen. Die
direkte Nachbarschaft zu Pinakothek, Tirkentor und Mu-
seum Brandhorst bildet den Rahmen fir stadtebauliche
Setzung und Erscheinungsbild.

Das von Braunfels angelegte Bebauungskonzept der of-
fentlichen diagonalen ErschlieBungsachse soll durch das
Gebaude weitergefiihrt und verstarkt werden. Die ostliche
Baulinie des Museum Brandhorst wird aufgenommen, der
Blockrand entlang der Tiirkenstrafle entsprechend dem
historischen Vorbild der Tiirkenkaserne geschlossen.

Ziel war es, ein Gebaude zu schaffen, das sich der Stadt
zeigt, im Stadtraum sichtbar ist und sich als Eingangsge-
baude fiir das Kunstareal Miinchen prasentiert. Gleichzeitig
sollte der Durchblick zur Pinakothek der Moderne erhalten
sowie die offentliche Durchwegung nicht gestort werden.
Umgesetzt wird dies durch eine Dreiteilung des Gebaudes,
welches in Nord-Siid-Richtung immer transparenter wird
und sich so der Offentlichkeit zeigt. Im Norden ist das Ge-
baude mit Polycarbonatstegplatten verkleidet, der mittlere
Bereich ist verglast. Dieser Teil soll das Geschehen im In-
neren sichtbar machen, der siidliche Teil als Eingangsbe-
reich ist offen gelegt.

Das aufiere Erscheinungsbild ist gepragt durch das au-
fenliegende Tragwerk. das in allen Teilbereichen ablesbar
bleibt. Die Stiitzen der Holzrahmen, aufgestellt in einem
Achsraster von 6,25 Meter, stehen im Eingangsbereich frei,
im mittleren Bereich vor der Glasfassade, im nordlichen
Teil sind sie hinter der Polycarbonatfassade immer noch
spiurbar. Ein angehobener Vorbereich am Eingang verdeut-
licht die diagonale ErschlieBung und wird durch den Au-
Aenbereich des Cafés bespielt. Bookshop, Café und die frei
bespielbare Informationsflache im Obergeschoss sind der
Offentlichkeit zugeordnet und sollen zusatzlich einladend
wirken. Die Ausstellungshalle fir Medienkunst besetzt den
nordlichen Teil des Gebdudes. Diese ist von auBlen nicht
einsehbar, die geschlossene Fassade macht neugierig auf
das Geschehen im Inneren.

Aus dem Anspruch eines temporaren Gebaudes folgt eine
Elementierung der Bauteile, um den Bauprozess auf der
Baustelle zu verkiirzen und Kosten zu sparen. Die Ent-
scheidung fiel fir Holzbauweise, nahezu alle Bauteile kén-
nen im Werk vorgefertigt werden. Montage und Demonta-
ge sind so durch Elementierung stark vereinfacht. Ziel ist
es, nach dem Riickbau die Elemente weiterverwenden zu
konnen.
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Ohne Titel
Thomas Stadimiiller

Das Medienkunst- und Informationsgebdude des Kunst-
areals nimmt die in der Maxvorstadt vorherrschende
Blockrandstruktur auf und fasst somit an der Ecke Tir-
kenstraBe/Gabelsbergerstralie das gesamte Areal ein.
Die auf die Innenstadt weisende Diagonale der Pinakothek
wird aufgenommen, um die Beziehung zur Innenstadt
zu zeigen. Der Besucher wird hier empfangen und durch
einen trichterformigen Durchgang ins Areal geleitet. An
dieser Stelle entsteht ein belebter Ort. Man hat die Mdg-
lichkeit, vom Durchgang die Ausstellung fur Medienkunst,
den Informationsbereich oder das Kunstareal zu betreten.
In beiden Gebaudeabschnitten wird man an einem Foyer
empfangen, kann seine Garderobe abgeben und sich in-
formieren.

Im groBzigigen Informationsbereich erdffnen sich diver-
se Blickbeziehungen auf die Empore, zum dort gelegenen
Bookshop und zum Café hin.

Eine Terrasse erweitert dieses in den AuBenraum zwi-
schen dem neuen Gebdude und der Pinakothek. In ruhi-
ger Atmosphare unter Baumen mit Blickbeziehungen zur
Sammlung Brandhorst und zum belebten Durchgang zur
Stadt bildet sich ein einladender Platz.Auf der Empore be-
findet sich der Besucher direkt tiber dem Durchgang.
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Freie Uberginge erméglichen sowohl auf der Empore als
auch im Erdgeschoss den Zugang zur Ausstellung fiir Me-
dienkunst. Der kleine Ausstellungsraum befindet sich ne-
ben der Empore. Durch diesen betritt man eine Galerie und
hat einen Aus- und Uberblick auf den groBen., frei bespiel-
baren Ausstellungsraum.

Die wesentlichen Teile des Gebdudes bestehen aus Holz.
Dieser Werkstoff ist fiir ein tempordres Gebaude ideal.
Er lasst sich leicht montieren und weiterverwenden. Die
Wandpaneele bestehen aus vorgefertigten Elementen.
Auch die Hohlkastenelemente im Boden und im Dach sor-
gen fur kurze Montagezeiten. Die Trennwande werden in
Trockenbauweise erstellt, um auch hier kurze Bauzeiten zu
gewahrleisten.

Das Energiekonzept ist effizient: Warmeriickgewinnung
und Fotovoltaik werden optimal ausgenutzt. Fir die jeweils
anderen Anforderungen des Café- und Infobereichs sowie
die der Ausstellungsraume sorgen zwei getrennt operie-
rende Liftungsanlagen.

Der Sonnenschutz besteht aus Edelstahlgewebe, welches
strafBenseitig angebracht ist. Die stadtrdumliche Funktion
des Gebdudes, das Kunstareal einzufassen, wird hierdurch
unterstrichen.
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Die Trennung des Kunstareals von der Innenstadt durch
den Altstadttunnel schafft eine raumlich unglinstige Situ-
ation, die durch den temporaren Neubau kurzfristig ver-
bessert werden soll. Die Kunsthalle verfolgt das Konzept
der Pinakothek der Moderne mit ihrer diagonalen Erschlie-
Bungsachse und des Siemensforums, bei dem eine stad-
tebauvertragliche und fuBgangerfreundliche Verkniipfung
Odeonsplatz/Wittelsbacher Platz gelang. Durch die Kunst-
halle wird ein Eingangsbereich fiir das Kunstareal Rich-
tung Odeonsplaiz geschaffen, der bisher nicht vorhanden
war. Das Grundstiick und das neue Geb3dude sollen somit
zu einer Briicke werden. Die Lage des Gebaudes soll dazu
beitragen, den inneren City-Bereich mit der Maxvorstadt
zu verbinden. Stadtebauliches Ziel ist die Vernetzung und
Interaktion mit der Altstadt. So soll die Sichtbarkeit des
Kunstareals gesteigert und seine Durchlassigkeit erhoht
werden.

Der Neubau nimmt die fir Maxvorstadt typische Form der
rechtwinkligen Blockrandbebauung auf. Basierend auf ei-
nem einfachen rechteckigen Grundkorper fiigt er sich wie
selbstverstandlich in das Umfeld ein. Der klare, kompakte
Korper passt sich den beengten Gegebenheiten der Um-
gebung an und schafft durch seine Form unterschiedlich
nutzbare Freirdume.

BT 012

Mit seiner selbstbewussten Gestalt reagiert das Gebaude
auf das strenge stadtebauliche Konzept des Masterplans
und ermdglicht durch Form und Lage die Bildung von
Durchgangen und Platzen. Die Fassade des Bauwerks
ist eine Elementfassade — mit Elementen aus Holz sowie
transluzentem und transparentem Glas — mit aus dem
Material heraus entwickelter Fassadengestaltung. So ist
sie regelmaBig und einheitlich aufgebaut. Der temporare
Charakter des Gebaudes setzt voraus, dass die Materialien
wiederverwendet werden sollen, was hier durch die Holz-
bauweise gegeben ist. Die Holzbauweise wurde aufierdem
wegen der giinstigen Produktionskosten, des niedrigen
Primarenergieverbrauchs, der guten okologischen Ver-
traglichkeit und der hochwertigen Asthetik ausgewihlt.
Das Gebaude ist in Skelettbauweise aufgebaut. Die Stiit-
zen sind gebaudehoch und die Balken sind gelenkig an die
Stiitzen angebracht, so dass sie einzelne Einfeldtrager bil-
den. Haupt- und Nebentrager liegen dabei in einer Ebene.
Die Tragkonstruktion Gibernimmt die gesamten vertikalen
Lasten aus dem Dach und den Decken und leitet sie an
das Fundament ab. Die horizontale Aussteifung wird von
den als Scheiben ausgebildeten Decken iibernommen. Die
vertikale Aussteifung tibernehmen zum grofBeren Teil die
Fassadenelemente und zum kleineren Teil die Trennwande
im Inneren.
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